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 المستخلص:

ي الفكر المقال هذا يتناول ر لميشيل الطوبولوج   الدراسات منظور من والمكان الزمان لمفهومي ومقاربته سي 

ية، ي   ويبحث السين مائ  ن   الروابط ف  ر ميشيل فلسفة بي    وأعمال سي 
 
 خلال من وذلك نولان، كريستوفر المخرج

رك فيلم تحليل  الفكر قالالم يستعرض جيث المطوي«. »لزمن مفهوم لتوضيح م(2017) دونكي 

ي ر، ميشيل لدى الطوبولوج   يتناول كما والمكان، للزمان التقليدية الهندسية المقاربة يعارضم والذي سي 

ن    الروابط المقال ية والدراسات فكره بي   الحركة، علي المعن مدة البصرية الاستعارات لتوظيفه نظرًا السين مائ 

ي   الفلسفية أفكاره تحليل أن يعن ي    مما ية بالأفلام علاقتها ف  ي   تساعد السين مائ  ره فهم ف  ي تفكي   الطوبولوج 

ر ميشيل فلسفة قدمت لقد المكانية. وأبعاده الزمن جول ديدة أفكارًا سي  ية، للدراسات ج   السين مائ 

رًا سيعطي السين ما دراسات منظور من أفكاره تشخيص فإن وبالتالي    ينظر الفلسفية. أفكاره لبعض تصو ُّ

ي   المقال ه ف  يل مع والاختلاف التشابه أوج  ية، وصورته للزمن وفهمه دولوز ج   علي صاغه والذي السين مائ 

ري أعمال غرار وهرية الاختلافات إجدى وتن مثل برغسون. هي  ي    الح  ر ميشيل أن ف   الزمن يصور سي 

ي ي   الطوبولوج  وانب إلي دولوز ينظر بين ما بالمكان، علاقته ف  ية الح   الصفات خلال من للزمن الطوبولوج 

راضية ية الدراسات إثراء ليإ المقال هذا ويسعى للمكان. الاعتبار دون الزمنية للصورة الافي   من السين مائ 

رك فيلم تحليل خلال ي   دونكي  ر، ميشيل فلسفة ضوء ف  م مختلفة مقاربة تقديم وكذلك سي   الزمان لمفاهن 

ي   مناقشتها سبقت الن ي   والمكان يسي   والهدف نولان. أعمال ف  ي الفكر تناول هو الرئ   لدي الطوبولوج 

ر ميشيل اءت الن ي    لتلك بديلة كزاوية سي  ي   ج  ية اتالدراس ف   وتطويرًا استكمالًا  والمكان، للزمان السين مائ 

ي    وبرغسون دولوز من كل لأفكار انب. هذا ف  ا الح  ر، ميشيل فلسفة مع وتماشي ً م سي  قدِّ  رؤية المقالة هذه ئ ُّ

ديدة زاوية من ي   المطوي" "الزمن لمفهوم ج  ديدة أراض استكشاف إلي استنادًا الأفلام، دراسة ف   وتركيب ج 

ة تقديم محاولة من بدلًا  الأفكار،  شاملة. جح 

 

ر، ميشيل المفتاجية: الكلمات يا، سي  رك، المطوي، الزمن الطوبولوج   الحواس. نولان، كريستوفر دونكي 
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ر الأساسية السمات إجدى تن مثل ي للتفكي  ر لدى الطوبولوج  ي   سي  ن   العلاقات رسم ف   فكرية كيانات بي 

ما لا متنوعة، مع الأمر يتعلق عندما سن  ن   بالح   التعقيد بالغة »مسارات باتباع وذلك والثقافة، العلم بي 

ر والتشعب ر يتفق ولا م(.2002 )كونور متوقعة« وغي  ي التفكي   الأقصر الطريق خاذات فكرة مع الطوبولوج 

ن   ن   بي  ط- نقطتي  م الح  ي   المستقن  ل بل -الديكارت  فص ِّ ية التحركات تبن ي   ئ ُّ ، العشوائ  ن   (.97 ص م،2020 )واتكي 

زء وينطوي ر ج     من كبي 
 
ر ميشيل منهح  ليست لكنها مناسبة فلسفية فضاءات تحديد علي هذا سي 

ديدة معرفية آفاق اكتشاف ين م بينها الروابط وضع خلال ومن معلومة،  )عباس، اليها الوصول يسبق لم ج 

ر، ؛1 ص م،2005 مي، المستوى وعلي (.8-4 ص م،2021-م1994 سي  ر يحث  ُّ  التعلن   علي الآخرين سي 

م المبدأ هذا اتباع ديدة وأشكال ومواضع أفكار استكشاف علي القائ   تكرار من بدلًا  والمعرفة الفكر من ج 

ما السابقة المعارف تدوير إعادة أى    البحث، ر ميشيل ويوضح إليه. وصولال تم فن  ي   سي  طرب كتابه ف   »مُّ

ال« المعرفة و َّ ي   رغبته م(1997-م1991) الح  اوز أصيل فكر إرساء ف  يات يتح  د التقليدية الثنائ   مسارًا ليح 

ا ي   ثالي ً ي   وللخوض (.12-6 )ص بحث رجلة كل ف  ب الن ي   الفكرية الرجلات هذه مثل ف   الحسي    الإدراك تستوج 

ري جولنا، من للعالم والذهن ي   ر شي  ي   النظر إعادة ضرورة إلي سي  رنا كيفية ف  ي   تفكي  ي   الزمات   )كونور، والمكات 

ر، م؛2002 ر مقاربة وتعن مد (.4 ص م،2021-م1994 سي   تشرج الن ي   البصرية الاستعارات علي سي 

ره فإن النحو، هذا وعلي بالمكان. الصريحة وعلاقته الزمن وتفحص ي تفكي  ا الطوبولوج   طابع له يكون ما غالي ً

ي  سين م ر استعارات بها تستدعي الن ي   الطريقة بسبب ات  ي   الحركة البصرية سي  ر ف   اللهب مثل الأجيان؛ من كثي 

، ومرونة المتدفقة، والأنهار الراقص،
 
ن وعملية النسيح . عح  ن  ي    العح 

ي     إطار ف 
 
، الن موذج ي  د العالم فهم ين م الديكارت  من تصنيفه خلال من والمكان للزمان السائ   المكانية الإجداثيات ض 

مي ونسقها طي التسلسل وفق التنظن  موعة تحدده الذي الزمن ي   الح  امدة مح   الهندسية. المبادى   من ج 

ر ميشيل ويعارض م لكونه والمكان، للزمان الفهم هذا سي  قدِّ ا ئ ُّ اني ً ي   النظر ودمحد ج   العلاقات، هذه مثل ف 

رج ر ذلك من بدلًا  ويقي  ي التفكي  م الطوبولوج  ر قابلية علي القائ  قي التفكي  ر   العلائ  ركي   الصفات علي والي 

، والكمية الثابتة الدقيقة القياسات عن بعيدًا القضوية ن  ي   (.99 ص م،2020 )واتكي  ن   وف   القياسات أن جي 

ر أو الإقليدية سواءً  الهندسة، نطاق »داخل تعد الدقيقة  فإن م(،2002 )كونور، الإقليدية« غي 

يا عد -ذلك من النقيض علي- الطوبولوج  عن ي علمًا ئ ُّ ، بالعلاقات ئ ُّ ن   علي وتعن مد (،100 ص م،2020 )واتكي 

ر النسبية المواقع لوصف فرضيات ، بها المرتبطة التحولات وتفسي  ن   (.100 ص م،2020 )واتكي 
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ز الح صوص، وعلي يا ئ ُّركِّ وار، الاسن مرارية مثل: المكانية، »العلاقات علي خاصة بصورة الطوبولوج   والح 

، والداخل
 
ارج ر   م(،2002 )كونور، والاتصال« والانفصال والح  « و»الحي ِّ  باهن مام جظي الذي الديناميكي 

ر. ميشيل لي سي  » التوليف مفهوم خلال من ذلك ويتح  ن  « بي    داخلوت و»العالمي« المحلي 
 
ارج  بالداخل الح 

 م(.2002 )كونور، البداية منذ عمله ساد الذي والعكس،

اء ر ميشيل اهن مام ج  يا سي  ه للدكتوراه، أطروجته من بداية بالطوبولوج  ما واتح   مفصلة دراسة الي بعد فن 

، فيلهلم لغوتفريد ر  يا. لعلم الأساس الواسعة دراساته خلال من وضع الذي ليبني   انطلق وقد الطوبولوج 

ا« المكانية العلاقات صوغ الممكن من أنه »إدراك من العلم هذا ر جيث م(؛2002 كونور،) رياضي  ً  تشي 

يا ص إلي العام بالمعن ي الطوبولوج  سم خصائ  ي   عليها الحفاظ ين م الن ي   الهندسي   الح   للتشوهات تعرضه ظل ف 

د والالتواء الانحناء مثل المسن مرة،  الأمثلة وأجد اللصق(. أو الثقب أو الن مزق ليس )لكن والطي والن مد ُّ

عة ي الن ماثل علاقة هو الشائ  ن   الطوبولوج  ان الدونات كعكة بي   أجدهما تحويل »مكن جيث القهوة، وفنح 

ه المساس دون من الآخر إلي وهرية« الرياضية بمبادئ   ستيفن يوضح وكما (.165 ص م،2011 براون،) الح 

ي   براون يا كتابه ف  ر فكر فإن م(،2011) الحسية« »الطوبولوج  ن   »يعارض سي   الهندسة منطق بي 

يا«؛ م إلي يستند فالأول والطوبولوج  ، الهوية جول واضحة مفاهن  ر  ي   والن ميي  ن   ف  يا تهن م جي  - الطوبولوج 

ل -إليها تستند الن ي   والرياضيات ر يستهوي ما ذاوه (.164 )ص والاتصال بالتحو ُّ ي    سي  يا ف   الطوبولوج 

قية، وطبيعتها ر تأخذ -ببساطة- لأنها العلائ  ي   التفكي  اوز ما إلي الرياض   يعن مد الذي الإقليدي الفضاء يتح 

ن   الكمية العلاقات علي فقط موعات بي  يا تعد ُّ   ولا (.165 ص م،2011 )براون، النقاط مح   الطوبولوج 

وانب الي بعدًا تضيف بل الهندسة، عن تمامًا منفصلة ر ج  ر    خلال من الدقيقة الهندسي    التفكي  ركي   علي الي 

ي    ثابتة لمواقع دقيق تحديد من بدلًا  المرنة المكانية العلاقات  المكان. ف 

ر نمط أن م(2002) كونور ستيفن ويرى ر تفكي  ي سي  من الطوبولوج   وكذلك والزمان، المكان إشكاليات يتض 

ر ويعن مد والعملية. المادة ي   سي    هذا ف 
 
ن   جيث التاريخية، الشعرية توظيف علي النهح  بتشبيهات يستعي 

ن   قوية بصرية وصور أدبية ية أفكاره تبي  ع الذي الزمن استعارة خلال من الطوبولوج  نئ ُّ طوى. ح   وبذلك، وئ ُّ

ر يفتح ال سي  ر جول أوسع لنقاش المح  قي التفكي  اوز الذي العلائ  ي   بما والزمان، المكان جدود يتح  ي    ذلك ف   ف 

الات ري بما الإنسانية، والعلوم الفنون مح  ي  ر المعرفية. الحقول هذه ئ ُّ ي   المقاربة، هذه وتشي   المكان فهم ف 

ن   الربط أهمية الي والزمان، ود لاستدامة ضرورية تصبح قد تلفةمخ بطرق التخصصات بي    البشري. الوج 

https://www.euppublishing.com/doi/10.3366/film.2022.0203
https://www.euppublishing.com/doi/10.3366/film.2022.0203
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رتبة الآثار فإن النحو، هذا وعلي    علي المي 
 
ر نهح ي سي  ي   الطوبولوج  ر ف  اوز التفكي  رد كونه تتح   لفهم أداة مح 

ديدة السردية البن ي ي   الح  طوى وهو الزمن يظهر جيث الأفلام، ف   ذاته مع ويتقاطع الأمام، وإلي الوراء إلي ئ ُّ

ة بطرق ، يوضح وكما المعتاد. الزمن ي    التسلسل عن خارج  ن  ر أن فإن واتكي  ي التفكي  ر لدى الطوبولوج   سي 

ي ي   رغبته مع ين ماس  ر وبشكل الحدس، لحظات تحديد ف  ي   دقة: أكي  يع ف  ديدة »طرق تشح  ن ج  مكِّ  رؤية من ئ ُّ

اربه، وخوض العالم، ر ويصف (.27 ص م،2020فيه«) والعيش تح   »الحدس بمصطلح الإدراك هذا سي 

ي   تن مثل بسيطة ملاجظة من ينشأ الذي الشامل« ر الأشك من شكل ف   محلي    سياق من النابع التفكي 

ع علي قدرة ذات لكنها محدود، ر التوس ُّ ديدة رؤية الي والتطو ُّ ر ج  ؤئ ِّ  بها ونتفاعل نرى الن ي   الطريقة علي ئ ُّ

ر ميشيل يقول وكما (.27 )ص ككل العالم مع ي   سي  ، لاتور: برونو مع جوار ف  ي  ي   »هدف   ليس الأول، المقام ف 

ر للواقع« ومدرك عميق جدس إلي تستند شاملة رؤية ديمتق هو ما بقدر أفكاري صحة إثبات  ولاتور، )سي 

ر كما (.115 ص م،1995-م1990 ة باعتباره »الصواب« مفهوم إلي يشي  ية النتيح   تسعى الن ي   النهائ 

  بعض إليها
 
ح   أي ترفض جيث أفكارها، علي تنغلق الن ي   الفلسفية الحح 

 
  آخر فكري منهح

 
 الذي الإطار خارج

ي   تقدمه. ر يهدف المقابل، ف  ديدة اجن مالات عن البحث إلي سي  ودنا كيفية لفهم ج  زء وج   )والكون( العالم من كح 

  خلال من
 
الات دمح  التخصصات. مختلف من المعرفة مح 

رد عن وبعيدة النطاق واسعة الأفكار هذه تبدو قد رك لفيلم جالة دراسة مح   عرض فهم وكيفية دونكي 

ي   والزمان المكان ود رؤية وتقديم الشامل« »الحدس مفهوم فإن ذلك، ومع السين ما. ف  ي   للوج   يتصلان العالم ف 

وهر وثيق بشكل  والعرض للسرد سيلةو بوصفها الفلسفي( المستوى )علي تحققه أن للسين ما يمكن ما بح 

وانب الشامل«ببعض »الحدس مفهوم ويرتبط البصري.    »نظرية ج 
 
خرج ف«، المُّ    أن ترى الن ي   المؤلِّ

 
 المخرج

ود للعالم خاصة رؤية يقدم العمل( فريق تقود الن ي   المحورية الشخصية )بصفته  مقاربة وهي فيه؛ وللوج 

ر تتيح اصيلة ر الأفكار تصو ُّ ي   ملحوظ بشكل وتتطور السين ما، بواسطة عنها والتعبي  موعة ف   أعماله. من مح 

ديدة أشكال خلق علي بالقدرة الحركة، علي تعن مد فنية وسيلة باعتباره الفيلم، وين متع  من ومختلفة ج 

ر ربة، التفكي  ط علي يسهل لا بطريقة والزمان المكان تقديم خلال من وذلك والتح   محاكاتها. الأخرى الوسائ 

عد ر   وئ ُّ ر  ا نولان كريستوفر تركي  ر بشكل والزمان المكان تقديم علي لممي  زءًا خطي غي  ا ج   الأفلام من أساسي  ً

ها الن ي   ا »جدسية« يتفاعل جيث ويؤلفها، يخرج  ر( لفهم )وفق ً ياء تتعلق أفكار مع سي  ر  ريبية، بالفي   التح 

ي، ونظرية ر الفوض  ي. والتفكي  ي    القصضي   السرد جدود بوعي نولان يستكشف آخر، وبمعن ي الطوبولوج   ف 

دة، االسين م ه خلال من السائ  ر  ن ي علي الفريد تركي  ر والمكانية الزمنية الي ُّ  التقليدية. غي 
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ر جد وعلي وي، ستيوارت تعبي  طوط استكشاف فإن ج  ي   المتصدعة" الزمنية "الح  ي   نولان فيلم ف   الطويل الروات 

ي   المحوري الاهن مام بداية كان Following  ( 1998 الأول) منة كفكرة السردية البنية استكشاف »ف   مهن 

ي   جاضرة ظلت ي   أفلامه« بقية ف  وي، )فورت   كيفية إلي النقاد من العديد أشار وقد (.3 ص م،2015 وج 

ي   الزمن تمثيل رك، فيلم ف  باع لاجظوا جيث دونكي    الفيلم ائ ِّ
 
ح »مرن« سردي لنهح ن   يتأرج   خطوط ثلاث بي 

يس مختلفة زمنية ر   بأنه نولان أسلوب بعضهم وصف كما م(،2017 )دارج   بالتسلسل بـ»التلاعب ين مي 

طي ق بين ما م(،2017 )باكلي   والزمن« الح  ساوي الن ي    الزمنية« اليد بـ»خفة أسموه ما علي آخرون عل َّ ن    »ئ ُّ  بي 

 م(.2017 )توران مختلفة« زمنية أطر

قة بـ»قدرة تن متع بأنها السين ما نولان وصف لقد ف علي فائ  ي   مرونتها بفضل التكي  ُّ ل ف  ن   التنق  ُّ ربة بي   التح 

ر الحسية مي  ر الموضوعي والمنظور المتكلم، بض  مي  ب، بض  ر نمط واعن ماد الغائ   خيارات بوصفها وذلك خطابية، أكي 

من موعة ض  اع أدوات مح  ي  َّ ي   )فيلم الأفلام« صُّ  بعض علي إذن السين ما تحتوي (.م2017 لينكولن، مركز ف 

ية الصفات ي   المتأصلة الطوبولوج  ي   الأقل علي أو السرد، تقديم طريقة ف  ي   الأفكار تتابع ف  ر الأفلام )ف   غي 

ن   تربط الن ي   للعلاقة فهمنا من تصلنا الن ي   المعلومات خلال من وذلك السردية(، ر والأجداث الصور بي   عي 

ي   بما والزمان، المكان هات من التفاعلات أو اللحظات أو الأجداث نفس يةرؤ إمكانية ذلك ف   نظر وج 

ر روابط إقامة خلالها من للسين ما يمكن الن ي   الحرية إن متعددة.  طريقة تشكيل إعادة أو والزمان المكان عي 

ر ي   بما- التفكي  رة جشرة منظور من العالم تصوير علي القدرة المثال، سبيل علي ذلك، ف  ه تحمل -طائ   أوج 

ر اتعملي مع تشابه ر طرجها الن ي    المرنة التفكي  مع جيث والزمن، التاريخ جول سي  ن    يح   قبيل من أجداث بي 

ي   بعل الإله عبادة طقوس   ف 
 
ي   القديمة قرطاج ار مع م«Statues 1987- 2014 »تماثيل فيلم ف   انفح 

ر الفضاء مكوك ي   ناسا لوكالة التابع تشالنح  ر ؛14-13 )ص م1986 عام ف   م،1995-م1990 ولاتور، سي 

ل ويمكن (.138 ص ي   مشهد تخي  ُّ ( مركب سين مات 
 
رز )مونتاج ي   الن ي    عشر الستة التناظرية الروابط بوضوج ئ ُّ

دها ر، جد َّ سد وبالتالي   وجدها، فيةالوص اللغة باستخدام الوضوج بنفس تحقيقه يصعب ما وهو سي  ح   ئ ُّ

ر فكرة التصور هذا ي   معاصرين نكون أن يمكن بأننا الأساسية سي   علي التعرف علي قادرين كنا إذا للماض 

ر تمتد ومتشابهة متكررة فكرية بن ي ص عن الحديث وعند م(.2015 )موراي، الزمن عي  صائ  ية الح   السين مائ 

ي   البحث من نصيبها تنل لم الن ي   ي   بما- الكاف  ر التفاعل علي قدرتها ذلك ف  طي غي   نولان يؤكد -الزمن مع الح 

ي   بعدُّ  نبدأ »لم بأننا اعتقاده ي   )فيلم تحقيقه« للسين ما يمكن ما استكشاف ف   م(.2017 لينكولن، مركز ف 

  

https://www.euppublishing.com/doi/10.3366/film.2022.0203


 

6 

ي   رك، فيلمه عن جديثه سياق وف  ديد عمل كل من أهدافه أجد أن نولان أوضح دونكي  ضيف أن هو ج   علي ئ ُّ

ر »تفصيل الأقل ي   )فيلم الأفلام« صناعة مفردات أو نحو ]...[ إلي صغي   ولذلك م(.2017 لينكولن، مركز ف 

انب ينبع ما ولا الأفلام، وصناعة بالسين ما نولان شغف من ج   السيلولويد شريط علي التصوير سن 

 تقديمه« المذهلة الفنية الوسيلة لهذه يمكن ما كل بعد نستكشف لم »بأننا قناعته من والآيماكس،

 م(.2017)

، وبحسب ن  يا فإن واتكي    هي -البورباكية البنيوية مثل- »الطوبولوج 
 
ي   نهح رات   من سلسلة يصف إج 

لات لات التحو ُّ موعة من بدلًا  والن مي  ُّ نيوية هي إذ الثابتة؛ المواضع من مح   (.100 ص م،2020) المكان« ئ ُّ

ا ر، لمصطلحات ووفق ً عد ُّ  سي  يا ئ ُّ رغي« »مفتاج بمثابة الطوبولوج  ر الذي الي  حرِّ ي    الإقليدي الفضاء ئ ُّ  الديكارت 

ا كونه من ا، نموذج ً ذرية تشكيل »إعادة علي تعمل جيث عالمي ً    هذا ترى الن ي   التقليدية للفكرة ج 
 
 الن موذج

ر مسبقة وجيدة كصيغة ر المكان« لتصو ُّ ي   )سي  ، ف  ن   مثل: نولان، أفلام وتعكس (.100 ص م،2020 واتكي 

 Tenet - Dunkirk - (2014) Interstellar - (2010) Inception - (2000) Memento

ه هذا (2020) مهور تأخذ جيث بوضوج؛ التوج  ُّ ي   الح  ربة ف  ر تح  ر ومكانية زمنية بن ي علي تعن مد تقليدية غي   غي 

عيد الن ي   التحولات من بسلسلة القصص هذه وتتسم خطية.  بالمكان، وعلاقته الزمن مفهوم تشكيل ئ ُّ

ر إلي بوعي المشاهد يدفع مما ي   الفلسفي التفكي  ره،و المكان داخل للحركة فهمنا كيفية ف   الزمن وقابلية عي 

م التأملات هذه ترتبط وكيف للتطويع، ي   والهوية. الذاكرة مثل بمفاهن  ياء عالم ثورن، كيب مع جوار وف  ر   الفي 

رستيلر«، لفيلم مستشارًا كان الذي النظرية ث »إني  ن   العلاقة عن نولان تحد َّ    القصضي   »السرد بي 
 
 والمنهح

ي    العلمي« رًا الفيلم، ف  ي   أنه إلي مشي   شعورًا كان بل بحت؛ عقلي   بفهم يتعلق الأمر يكن »م جيانالأ بعض ف 

ء بإدراك ي  رد (.202 ص م،2014 )نولان، ما« س  لًا: ثورن عليه في  سميه أنا أما شعورًا، تسميه »أنت قائ   فا ُّ

ر علي ينطبق لا وهذا جدسًا.  (.202 )ص فقط« العلماء غي 
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وانب لبعض نولان إدراك مثل هذه، الشعور لحظات إن عد النسبية، نظرية ج  ا الحدس من نوعًا ئ ُّ  لفكر وفق ً

ر. ي   سي  نظر السياق، هذا وف   ويختلف المباشر العقلي   الفهم يسبق أولي   إدراك أو شعور أنه علي الحدس إلي ئ ُّ

ي   لا لكنه عنه، ناف  ا وليس العقلانية ئ ُّ ، اعتباطي  ً ن  ر ويصف (.72 ص م،2020 )واتكي   »شعور بأنه الحدس سي 

ي    سواء الإبداع أساس انه الا تعريفه«، ويصعب وغامض، مبهر ر ويضيف العلوم. أو الفنون ف  لًا: سي   قائ 

ي   البداية وهو الفكرة، أمام الطريق يفتح الذي هو »الحدس ر الإبدا« مسار ف   م،1995-م1990 ولاتور، )سي 

مها سيةالحد الأفكار هذه علي نولان ويعن مد (.99 ص رج  ا ويي   تعامله عند وخاصة السين ما، خلال من بصرئ ً

م مع فهم لنولان، فبالنسبة النسبية. نظرية مثل معقدة علمية مفاهن  ي   الحدس ئ ُّ  أنه علي السياق هذا ف 

ردة. جسابية معادلات كونه من بدلًا  المكانية للعلاقات تصور ي    المثال، سبيل وعلي مح  رستيلر«، فيلم ف   »إني 

قدم عد لعناصر تصورًا نولان ئ ُّ عرف هندسي   شكل استخدام خلال من الرابع الي ُّ  رباعي »المكعب باسم ئ ُّ

عل والذي (،Tesseractالأبعاد«) اذبية من يح  ي   وسيط الح  ل يسمح مكات  ر بالتنق  ُّ ا الزمن عي  ا. ذهائ ً  أما وإيائ ً

ي    يمكن جيث ،1المتاهة فكرة من مستوجاة بطريقة الأجلام عوالم نولان فيخلق »إنسبشن«، فيلم ف 

يا وينطوي يلتف أن للمشهد ي   نفسه. علي طوبولوج  رك، فيلم وف  عيد دونكي   والمكان الزمن تشكيل نولان ئ ُّ

رات ثلاث يطوي بحيث ويوسعهما، فيضغطهما ي   مرات لعدة وساعة، ويوم أسبوع مختلفة، زمنية في   ف 

 
 
رابط سردي نسيح ي   والملفت ومن ماسك. مي  رك ف  ا شكلًا  يتخذ وكأنه يبدو السرد أن هو دونكي  ي ً  طوبولوج 

رًا، طوى جيث متغي  يسية الشخصيات تتبع لن ي  - الثلاثة السردية المسارات ئ ُّ ي   الرئ  ي   رجلاتهم أثناء ف   ثلاثة ف 

، علي مختلفة: مواقع ي   الشاطى  ي   البحر، وف  و وف  ر مختلفة زوايا من باسن مرار وتتقاطع -الح   القناة عي 

ية، ر  لي   عنه. للحديث سنعود ما وهو الإنح 

  

ر ميشــــيل يفضــــل 1 ــي  طــــوط علــــي المتاهــــات مفهــــوم ســ مة الح  ي   المســــتقن  ــ  ي   لرغبتــــه وذلــــك فلســــفته، فــ ــ  ارب اكتشــــاف فــ ــ  ديــــدة تحــ ر وروابــــط ج  ــ   غيــ

ر تقــــــدم خــــــلال مــــــن متوقعــــــة م خطــــــي غيــــــ  ية. المصــــــادفة علــــــي قــــــائ   ذات المحــــــدودة للــــــرجلات الفــــــرص أفضــــــل تمــــــنح" فالمتاهــــــة والعشــــــوائ 

ر المسارات ر،)" المنتظمة غي   (143 ص م،2016-م1985 سي 
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ر، إلي بالنسبة يقا كل فإن سي  ر  ياء، إلي تستند ميتافي  ر  ا الفلسفي الفكر يتشكل جيث في   لطريقة لفهمنا وفق ً

ا والمواد. القوى عمل لي الذي- المبدأ هذا من وانطلاق ً ا يتح  مني ً ي   ض  ر ف  ر تفسي  ي    الن ي    لوكريتيوس لرؤية سي  نن   ئ ُّ

ي ونظرية الحرارية الديناميكا بنظرية ر، الفوض   يرى -م(2015 موراي، ؛69 ص م،2000-م1977 )سي 

ر ر أن سي  ر بالضرورة يستدعي الفضاءات »تغي  َّ ، السلوكيات« تغي  ُّ ن   كتاب ففي (.102 ص م،2020 )واتكي 

ياء« »ميلاد ر  ر يربط م(،2000-م1977) الفي  ن   بوضوج سي  ه بي  ي منهح  ي    الطوبولوج   والمبادى    الفلسفة ف 

ي؛ لنظرية الأساسية ي من ينبثق أن يمكن نظامال أن ترى الن ي    الفكرة وهي الفوض   تكرار خلال من الفوض 

  من النقيض علي وذلك الأنماط،
 
م النيوتن ي    الن موذج نط  َّ ن    يرى الذي المُّ ياء قواني  ر  ي   تسري ثابتة أزلية الفي   ف 

ر دون ومن مكان كل  (.2 ص م،2017 )روس، تغيي 

ا الفهم، هذا ويعن مد ر، وفق ً عد ُّ   الذي الذري« »الانحراف مفهوم علي لسي  ي   الكون تضع الن ي    القوة ئ ُّ  جالة ف 

ر قناعة المفهوم هذا ويعكس (.3 ص م،2017 )روس، والمكان« الزمان »نشأة إلي تؤدي جركة  بأن سي 

ر ر هذا يتسم جيث للعالم، أساسية سمة هو المسن مر التغي  ُّ ر بكونه التغي  ُّ ي   متوقع غي  ر ف   ومع الأجيان، من كثي 

   ذلك
 
نتح عرف متكررة أنماطًا ئ ُّ ر، ئ ُّ ود مع ولكن باسن مرار تتكيف بالنظائ  ي   تكرار وج   يفهم وهكذا بنيتها؛ ف 

ر ر الفلسفي الفكر سي  يسية التكرار نقاط تحديد بهدف الزمن، عي  ر الرئ  د الن ي   الفكر( )نظائ  ي   توج   أماكن ف 

ر  متوقعة. غي 

هة ومن ي   م2022 عام اكتشاف فإن أخرى، ج  م أن ف  سن   كان مما أثقل يكون قد الأساسي   دبليو بوزون ج 

عد ُّ  متوقعًا ا ئ ُّ    تحدئ ً
 
ي   القياسي   للن موذج ياء ف  ر  مات، في  سن  ا الح   »قد الاكتشاف هذا فإن الأولية للتقارير فوفق ً

ديدة نظريات إلي يؤدي ا ج  ي   كلي ً ياء« ف  ر  ، الفي  ر  ر م(.2022 )ويلكيي  ي   والتغي  ياء معرفتنا ف  ر  مات بفي  سن   يمكن الح 

رنا كيفية علي بدوره يؤثر مما للأشياء، المادية والطبيعة للقوى فهمنا علي يؤثر أن ر قد وبالتالي   تفكي  غي ِّ  ئ ُّ

ا نراه ما ية. الناجية من ممكي ً يائ  ر    تعديل لأن وذلك الفي 
 
ي   الن موذج يات  ر   نطاق من تمتد آثارًا يحمل الفي 

ديد اكتشاف فكل اوسع: أفق الي محدود ديدة طريقة وكل- ج  ي   ج  ر ف  ر علي القدرة له -التفكي   طريقتنا تغيي 

ي   ود، ف  ي   نبدأ لأننا الوج  ن   العلاقات فهم ف  حاكي   مختلفة. بطريقة والمواد القوى بي   المشهد المفهوم هذا وئ ُّ

تامي ي    الح  رستيلر«، فيلم ف  ن جيث »إني   خلدا من كمية بيانات إرسال من ماكونهي( )ماثيو كوبر ين مك َّ

تيح ما الأسود، الثقب رف ئ ُّ يسيكا لمي  ( )ج  ن  اذبية ألغاز فك شاستي  ي   البشرية جلم وتحقيق الح   تكون أن ف 

 الفضاء. ترتاد جضارة
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نات وبالنسبة ي   المستقبلية للكائ  رستيلر« ف  ي   يعيشون الذين-»إني  عد ف  امس الي ُّ  رباعي »المكعب وأنشأوا الح 

د الذي الأبعاد« ي   فيه نفسه كوبر يح  ل علي القدرة فإن -الرابع البعد ف  ن   التنق  ُّ  والزمنية المكانية المسارات بي 

نات هذه بأن كوبر ويتكهن ملموسًا. واقعًا أصبحت ي    البشر من متقدمة نسخة تكون ربما الكائ   ف 

كعب استخدامه علي يعن مد البشرية تطور أن يعن ي   ما المستقبل،  تلك أنشأته الذي الأبعاد الرباعي للمُّ

نات. رها يصعب مفارقة تخلق الفرضية وهذه الكائ  ا تفسي  طي للزمن وفق ً شابهة التقليدي الح  عرف لما )مُّ  ئ ُّ

د، بمفارقة َّ ة لكن الح  ي، منظور من الزمن فهمنا إذا ممكنة صبحئ ُّ  لكنها أفضل(، بنتيح   جيث طوبولوج 

شبه ي    ئ ُّ ص مرونته ف  ن    العلاقة لفهم أخرى طريقة وهناك موبيوس. شريط أو كلاين قارورة خصائ   بي 

ياء ر  ر الفي  ي والتفكي  ر، لدى الطوبولوج  يا اعتبار وهي سي  ضاف »هندسة بمثابة الطوبولوج   الزمن« إليها مُّ

ر يتخيل لمثال،ا سبيل فعلي م(.2002 )كونور، ي  - سي  ية أمثلته أجد ف  ي   الساجل تصوير -السين مائ   الغرت 

ي   لمنطقة ن   مدى علي بريتات  ، ملايي  ن  ق بضع خلال الفيلم هذا عرض ثم السني   سيشاهد جيث فقط، دقائ 

 
 
تفرج رات المُّ رة بسرعة تتحرك والمشاهد الضوء تغي  راقص لهب وكأنه المشهد يبدو بحيث كبي   )كونور، يي 

ر وبرأي م(.2002 رة تحد ُّ   الفلسفي، سي  ة الوتي  ا البطيي  نظر )عندما البشري للزمن نسبي ً  الزمن إلي ئ ُّ

ل علي قدرتنا من متسلسل( زمن ي   كخط تقليدي بشكل رات تقي  ُّ ية التغي   من شكلًا   بوصفها الطوبولوج 

ر، أشكال ي   التفكي  ن    ف  ي   الزمن يمتلك جي  ي    علي القدرة السياق هذا ف  راقص كلهب المض  ر مي   ولاتور، )سي 

ر وكما ذلك، ومع (.59-58ص م،1995-م9901 شي  ر، ئ ُّ رها يمكن السمات هذه بعض فإن سي   من تصو ُّ

ي   مثال يوضح وكما السين ما، تتيحها الن ي   الزمنية المرونة خلال مه الذي بريتات  ر؛ قد َّ  التسلسل بطء فإن سي 

ية الزمن مرونة أن يعن ي    لا البشري الزمن ي    رها يمكن لا الطوبولوج  اف وتطبيقها تصو ُّ  خلال من لسفي ً

ر . التصو ُّ ي  ر يوضح وكما المكات  ي    سي  رد لاتور: مع جديثه ف  ي   تدخل أن »مح  ر من النوع هذا ف   التفكي 

ي[، درك ]الطوبولوج  ط الآن جن ي الزمن عن قيل ما كل كان مدى أي إلي ئ ُّ بسِّ  مفرط. جد الي الأمور ئ ُّ

ر وبطريقة  للطي قابلة متعددة اتطي أو انكماش شكل علي الزمن هذا تصوير يمكن جدسية، أكي 

ر«) روالتغيي   (.59 ص م،1995-م1990 ولاتور، سي 
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ي   ر ويمض  ي   سي  ر عن الحديث ف  ي التفكي  رابطة »عناصر من شبكة باعتباره الطوبولوج  ر مي   قياسية«)ص غي 

ا ويقدم (،60 ا وصق ً ازئ ً ا مح  عد المطوي. المنديل من مأخود ً ي    مفيدة المطوي المنديل استعارة وئ ُّ  شرج ف 

وانب ر الأساسية الح  ي للتفكي  ر، ميشيل لدى الطوبولوج  ص بفضل وذلك سي  صائ   والمادية يةالبصر الح 

 
 
سهم الن ي  - للنسيح ي    ئ ُّ م توضيح ف  لات -والتعددية المرونة مثل مفاهن   للزمن تمثيلًا  بوصفها الطي وتشك ُّ

ي    بعدًا يتخذ الذي ي   الح وض وقبل المكان. ف  رها الاستعارة هذه تفاصيل ف  ر، استعارات من وغي   المفيد من سي 

ر تداعيات بعض عند أولًا  التوقف ي التفكي   جول الراسخة الفلسفية بالمقاربات ارتباطها وكيفية الطوبولوج 

ي   والزمان المكان ما ولا السين ما، ف  ي   سن  يل أعمال ف  ي    الزمنية والصورة الحركية الصورة عن المعروفة دولوز ج   ف 

ه:  م(.2013-م1985) الزمن« صورة :2 و»سين ما م(2005-م1983) الحركة« صور :1 »سين ما كتابي  

ر فلسفة تتشابه ي   سي  وانب عدة ف  ا يمكن التشابهات، هذه مناقشة خلال ومن دولوز. فلسفة مع ج   أيص ً

ر   ي   المهمة لكن الدقيقة الفروقات بعض تميي  ر ف     ويرتكز منهما. كل تفكي 
 
ر منهح ي   سي   علي الزمن فهم ف 

ره يرتبط جيث المكانية، بأبعاده الزمن مفهوم ي تفكي  ود الطوبولوج  ي   م(.2002 ر،)كونو المادي بالوج   وف 

ري من الزمن جول فلسفته دولوز يسن مد المقابل، ر   برغسون هي  مي  ن   وئ ُّ  دولوز يرى جيث والمكان، الزمان بي 

مكن لا الزمان أن اله ئ ُّ ر  ي   اخي   المكان. ف 

موعة للسين ما الفلسفي دولوز تصور ويرتكز  برغسون مفهوم علي الزمنية والصور الحركية الصور من كمح 

فسر جركي   مخطط علي يعن مد الذي ن   العلاقة ئ ُّ ن    هذين بي   بالعالم الأول يتعلق جيث الصور، من النوعي 

ي   الواقعي . والثات  ي  راض  ا بالافي  فهم لدولوز، ووفق ً قاس لأنها كانبالم مرتبطة أنها علي الحركة ئ ُّ  ساعة وفق ئ ُّ

، الزمن ي   الفعلي  ن   ف  ربة يرى جي  دة بوصفها الزمن تح  ر مُّ ر بالمكان. مرتبطة غي   الزمنية الصورة مفهوم ويشي 

عل الن ي   الطريقة إلي ا، الزمن خلالها من السين ما تح  ي ً ا تصورًا ويقدم مرئ  مًا ذهني ً  الذاكرة استحضار علي قائ 

ر أو . التفكي  ي  « فإن آخر، وبمعن ي التلقات  ي  راض  ي   يعيش دولوز إليه أشار الذي »الافي    الذهنية المساجة ف 
 
 خارج

ي   هذا أن ورغم المكان. نطاق راض  سد أن يمكن الافي  ي   يتح   أنه إلا جقيقية، أجداث علي يؤثر عندما الواقع ف 

  يظل
 
ي   دام ما المادي الفضاء إطار خارج راضية. جالته ف   الافي 
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ر فلسفة تقتصر لا دولوز، غرار وعلي انب علي سي  رد، النظري الح  م بل والمح  قدِّ ا ئ ُّ ي   منهح ً ر ف   وطريقه ً  التفكي 

ي   ود ف  اربنا ترتبط الوج  رات التشابه فهم علي يساعدنا مما الحياتية، بتح  ر والتغي  ر، ويطرج الزمن. عي  ي    سي   ف 

يا فكرة »أطلس«، كتابه ر الفضاءات لفهم كوسيلة الطوبولوج  رنت لشبكات اضيةالافي   والاتصال الإني 

ر ويرى (.4 ص م،2021-م1994) العالمي الرقمي راضية المساجات لفهم طريقة أفضل أن سي   الن ي    الافي 

ي   الرقمية الشبكات خلال من إنشاؤها ين م ي منظور من تأت   (.34 ص م،2021-م1994) طوبولوج 

ر فبفضل قي، التفكي  ف علي قادرين أصبحنا العلائ  رابطة العالمية ظمةالأن مع التكي  ُّ  الشبكة مثل- المي 

زءًا باعتبارها -المحمول الهاتف وشبكات العالمية العنكبوتية ا ج  ، اليومية. جياتنا من أساسي ً  تعد لم وبالتالي 

ي   بموقع مرتبطة الرقمي الاتصال أنظمة داخل الهوية نقاط غراف   المواقع تحديد ين م عندما وجن ي محدد، ج 

رنت بروتوكول عناوين أو العالمي المواقع ديدتح نظام مثل أنظمة خلال من ع من أخرى أشكال أو الإني   تتي  ُّ

ره أو الفعلي   الموقع إخفاء بالإمكان يظل المكان، ل تغيي  ل وجسابات أخرى. رقمية بوسائ   التواصل وسائ 

ن ماعي ل الاج  ريد وعناوين النصية والرسائ  ي   الي  روت  ية والاتصالات الإلكي  ر المرئ  عل كلها العالم، عي   المسافة من تح 

غرافية ا، أمرًا الح  ما سواء ثانوئ ً هزة بموقع يتعلق فن  دير الن ي   الأج  وادم )مثل الشبكات هذه ئ ُّ    الح 
 
 وأبراج

يا أن المسألة وليست أنفسهم. للأشخاص الفعلي   بالموقع أو الاتصالات( صت قد التكنولوج   المسافات قل َّ

راض   فضاء إلي ينتقل أصبح الرقمي التواصل إن بل فحسب،   يقع ي  افي 
 
اوزه أو المادي العالم نطاق خارج  يتح 

، ن   (.103-102 ص م،2020 )واتكي 
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ر، إلي وبالنسبة ي   المشاركة فإن سي  راضية فيديو مكالمة ف  د أنك تعن ي   افي  وج  ي   ئ ُّ ن   ف  ي   مكاني   فمن واجد؛ آن     ف 

هة، ي   أنت ج  ، موقعك ف  ي  غراف  سد يكون جيث الح  هة ومن »هناك«، الح  من ومتفاعل جاضر أنت أخرى، ج   ض 

، فضاء ي  راض  صبح جيث افي  ي   ئ ُّ   ذاته الوقت ف 
 
 (.92 ص م،2021-م1994) الهناك« ذلك »خارج

اوز ر فلسفة تتح  ود مفهوم سي  ي    الوج  ي   هايدغر قدمه كما العالم ف  ن مصطلح ف  ي  -»الكائ   يرى إذ العالم«،-ف 

ر مع جالة مع تكيفنا أننا سي  ن   تح  ود بي    الوج 
 
ود الهناك« »خارج ي   هناك و»الوج   »أن جالة أي واجد؛ آن    «ف 

ي    وألا َّ   نكون ر، ذاته الوقت نكون«ف  ود بحالة يسميها ما أو (،93 ص م،2021-م1994 )سي    »الوج 
 
 خارج

ر، ي   (.29 ص م،2021-م1994 الهناك«)سي  ر ويمض  ي   إننا بقوله ذلك من أبعد سي   »لسنا الحقيقة ف 

ودين ي «بالمعن ي جن ي موج  ود لمفهوم الفينومينولوج  هزة استخدام خلال من- لأننا هناك«،-»الوج   الأج 

ية زاء ننقل -التكنولوج  ي   فضاء إلي ذواتنا من معينة أج  راض  ا يتصل لا افي   ويتقاطع الحقيقي. بالعالم مادئ  ً

سد   جول دولوز فكرة مع المفهوم هذا  يمكن فكرة وهي (،145-144 ص م،2005 )بنسمايا، أعضاء بلا ج 

راضية نسخة أو رقمي كيان علي إسقاطها  -)أفاتار( رمزية صورة أو بديلة شخصية مثل- الذات من افي 

ر الرقمي الفضاء هذا لها يتيح ن ماعية الضغوط من التحر ُّ ر تعيق الن ي   الاج   وذلك الهوية، عن الكامل التعبي 

ر وانب تصدير عي  يسية ج  ا المفهوم هذا ويتشابه الرقمي. العالم إلي الذات من رئ  وانب بعض مع أيص ً  أفكار ج 

رة دولوز  (،374-365 ص م،2000 )فلاكسمن، الشاشة« هو »الدماغ عنوان تحت السين ما جول الشهي 

م جيث فهَّ ر« أشكال من »شكل اأنه علي الصور ئ ُّ ، التفكي 
 
 تصوير عملية بمثابة أو (،2 ص م،2003 )بوج

ء لأي ذهن ي   ي  عد ُّ  الطرج، هذا ووفق الدماغ. داخل س   خلق علي قدرتها هي للسين ما القوية السمات إجدى ئ ُّ

ديدة فكرة ربة أو ج  لة الشاشة فتصبح (؛11 ص م،2012 )راشتون، المشاهد لدى مختلفة تح  ر   الدماغ بمي 

ي   يتحدا أن يمكن هماكلي لأن ي   فهم خلق ف   الصور. خلال من العقل ف 

ر ويتشارك يل مع سي  ي   دولوز ج   للإدراك كوسيط العمل علي الشاشة بقدرة المتعلقة الأفكار بعض ف 

. ا هناك أن إلا العقلي  ا فرق ً وهرئ ً ر يتعامل جيث بينهما؛ ج  سد امتدادًا باعتبارها الشاشة مع سي  ي    للح   ف 

ي   فضاء راض  زاء الأقل علي أو- الذات فيه تنتقل أن يمكن افي     إلي -منها أج 
 
ي   المادي. اقعالو خارج  المقابل، وف 

ن   التقاء نقطة تشكل الشاشة أن دولوز يرى ر( أشكالًا  )بوصفها الصور بي   والدماغ. للتفكي 
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ر أن من الرغم وعلي   )كونزرو، دولوز المقرب صديقه يفعل كما مباشر فلسفي بشكل السين ما يتناول لا سي 

ر فإنه ،2م(1995 ا يشي  اربه إلي أو السين ما إلي بوضوج أجيائ ً  فلسفية. أفكار لتوضيح معها الشخصية تح 

ر يستذكر م(،2015-م2014) »العيون« كتابه ففي ر سي    لأفلام مشاهدته تأثي 
 
ورج  وتشارلي    ميلييس ج 

ي   شابلن مة داخل الأفلام هذه شاهد عندما طفولته، ف  ي   خن  ل (.32 )ص القرية ساجة ف  ر ويتأم َّ ي    سي   قوة ف 

ر ربة علي السين ما تأثي  ا بوصفها يفهمها الن ي    المشاهد، تح   لا السين ما أن يرى إذ أفلاطون؛ كهف لمفهوم قلي ً

قيدِّ  ي   المشاهد ئ ُّ ن ف  ي   مسافر إلي وتحوله تحرره العكس علي بل الأوهام، سح  ديدة: آفاق ف  ي   ج   الكهف هذا »ف 

ديد، ربة المحراث تركث ُّ  لقد مبهورًا. كنت مرة، ولأول الح  ي    وانطلقت خلفي، والي   شابلن، أمريكا إلي رجلة ف 

ا! القمر إلي ميلييس وبفضل ؟ أيص ً ن  ي  اذبية. بلا كالصاروخ وصعدت تحررت لقد العكس، علي سح   لا، ج 

رًا أصبحت لقد سافرًا أخي  ا مُّ ا«. ومواطي ً  عالمي  ً

ر يصف ي   كمشاهد أدخلته الأفلام أن كيف ذكرياته من سي  ربة ف   من مستوجاة والزمن بالمكان تتعلق تح 

ر ي. التفكي  لوسه من الرغم فعلي الطوبولوج  مة داخل كرسي   علي ج  ي   جن ي أو مسرج أو خن  له، ف  ر   كان مي 

ر- بإمكانه ر -الشاشة عي  ل تصو ُّ ي    القمر إلي الوصول أو العالم جول التنق  ُّ ربة ف  راضية،اف تح   يعكس ما وهو ي 

ا ر فهم لاجق ً ي   للفضاء سي  راض  ا واقعًا كونه الرقمي الافي  اوز تفاعلي ً ود مفهوم يتح   وتستعيد هناك«. »الوج 

زة الإشارة هذه ي    السين ما، إلي الموج  ر جديث »العيون«، كتاب ف  ل سي  فص َّ ي   البصر مفهوم جول المُّ  كتابه ف 

ن   ويتنقل »يزور« وكأنه البصري لبعدوا بالحركة ويربطه م(،2016-م198الح مس«) »الحواس  الأشياء بي 

ن وتأملها لفحصها سد جركة خلال من قرب، عن لرؤيتها الذهاب أو فيها والن مع ُّ  الن ي   والطريقة الفعلية الح 

ن   بها تعمل ي   بعيد. هو ما لرؤية العي  سد السين ما، سياق وف  ي   ذلك يتح   الفضاء خلال من الرؤية علي القدرة ف 

ي   راض  ر ويرى الشاشة. حهتتي الذي الافي  هاز أن سي  ي   الحسي   الح  سم ف  مع متكاملة آلية وفق يعمل الح  ن   تح   بي 

ر إذ الحواس، ية، بطريقة تطورت الحواس هذه أن يعتي  ن   نشأت كما تمامًا طوبولوج   )أو من البشرية العي 

اسة خلايا داخل( غاصت بالأجرى لد. من رقعة علي للضوء جس َّ  الح 

 

ن   الصــــداقة تعكــــس 2  ر ميشــــيل بـــــي  يــــل ســـــي  ركة الاهن مــــام نقــــاط دولـــــوز وج  رام المشـــــي  ن   المتبـــــادل والاجيــــ  ن   بصــــفتهما فلســـــفتيهما بــــي   زميلـــــي 

ي   ال ف   الأكاديمي. المح 
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ر ويوضح رابط أن سي  ن   المعقد الي  سدي والإجساس البشرية الأعصاب بي  ارب خلال من يتشكل الح   تح 

ي   - فالعيون اللمس«، عن البصر »لاينعزل جيث متداخلة، جسية لد امتدادًا كانت -نشأتها أصل ف   للح 

ي   إليه. وتنن مي   الإطار، هذا وف 
 
م تندمح ، الداخل والبعيد، القريب مثل مفاهن 

 
ارج  والأسفل الأعلي والح 

رها، عقد وغي    وئ ُّ
 
نسح ربط وئ ُّ ل متعددة بطرق وئ ُّ شكِّ ي   لي ُّ سد بنية النهاية ف  ر يسميه الذي الح  ذور سي   »الح 

يا«. الدفينة سد فإن آخر، وبمعن ي للطوبولوج  ارب الحسي   الح  سدة والتح    هما المح 
 
 للتكوين نتاج

ي هاز الطوبولوج  ي   للح   العصبية. الدماغ وشبكات العصن 

ية البنية جول مشابهة ملاجظة دولوز يقدم ي   للدماغ الطوبولوج   جيث الزمن«، صورة :2 »السين ما كتابه ف 

ل ي   يتأم َّ ر كيفية ف   (،219 ص م،2013-م1985) عام بشكل ترتيبه وإعادة للدماغ العلمي الفهم تطو ُّ

 يمثلها الن ي   يكيةالكلاس الحركية-الحسية السين ما من انتقالًا  التطور لدولوز بالنسبة يعكس والذي

ون ي مثل مخرج  رج    استخدم الذي- آيزنشتاين سي 
 
ر المونتاج ر عمليات عن للتعبي  ر التفكي   الصور عي 

الصة، والذاكرة الذاتية الرؤية علي تركز الن ي   الزمن لصورة الحديثة الذهنية السين ما إلي -الحركية  كما الح 

لي ي   يتح  ن   أعمال ف  ي  ية طريقة دولوز يستحضر لمفهوم،ا لهذا وامتدادًا رينيه. آلان مثل مخرج  ي   طوبولوج   ف 

ر ي    الزمن بصورة التفكي  تحرك مفهوم خلال من السين ما ف   شبيهة شخصية وهي الروجي«، الآلي   »المُّ

ي   ر من نوعًا تقدم المومياء( مثال دولوز )يستخدم بالزومن  ر »التفكي  ر الشخضي   غي   الواقعي وغي 

،
 
ي«)بوج رَّ ر رؤية تقديم إمكانية رةالفك هذه وتتيح (.177 ص م،2003 والآج َّ هات بشرية غي   نظر ووج 

امنة، متعددة ر  اوز ومي    تتح 
 
ال يفتح مغاير أفق الي الحركة، صورة لسين ما الكلاسيكي   الن موذج  لصورة المح 

 وراء ما »فكر دولوز يسميه ما إلي المشاهد وينقل الشاشة علي هذا مثل يحدث وعندما الزمن.

،
 
تحرك بمثابة ذاته شاهدالم يصبح (،178 ص م،2003 الفكر«)بوج ي   يرى الروجي«، الآلي   »المُّ  واجد آن    ف 

ر الدماغ داخل ي، المنطق وفق وهكذا، الصورة. وعي    )الدماغ( الداخل يصبح الطوبولوج 
 
ارج  )الشاشة( والح 

ن   هي  ربة وج  ي   والصورة الفكرة تتوجد جيث واجدة، لتح   واجد. كيان ف 

ي   المادي بمفهومه الدماغ، أن دولوز يرى ية وبتعقيداته المعاصرة العلوم ف  ر الطوبولوج  ل الإقليدية، غي  شكِّ  ئ ُّ

ا ي   للعالم نموذج ً ي الذي السين مات  ل َّ  من كمنطقة الفارغ« »الفضاء ويعرف الزمنية. الصورة خلال من يتح 

ية ئ صخصا خلال من (56 ص م،2016 )ديامر، الفيلم« إجداثيات تشوه »العدم  واجن مالية »طوبولوج 

ر ط إلي الذهنية الحالات هذه وتتحول ذهنية، جالات الأماكن »تصبح بحيث عقلانية«، وغي   مرسومة« خرائ 

 (.213 ص م،2013-م1985 )دولوز،
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ر ويرتبط ي التفكي  . بمفهوم باسن مرار، دولوز، لدى الطوبولوج  ي  راض   الأشكال عن دولوز يتحدث فعندما الافي 

ر الذهنية ية، الإقليدية غي  ت الن ي   الريمانية الهندسة فكرة يستدعي فإنه والطوبولوج  ي   أثر َّ  فلسفة ف 

رغسون اصة بي  ر جيث بالزمن؛ الح  عتي   فهم -لدولوز اوفق ً - ألهمت فلسفية فكرة ريمان هندسة ئ ُّ

رغسون ر كاسن مرارية للزمن بي   م(.2019 )ويدر، التقليدي الزمن ي    للتسلسل خاضعة غي 

ر أن من الرغم وعلي ر جد الي الأفكار من العديد يتشاركان ودولوز سي  ي   بما- كبي   جول توافقهما ذلك ف 

ية »الذرة مفهوم ي   تن مثل الن ي   الطوبولوج  ة«، ف  ر وتأكيد الطي  َّ  بعد من بأنه دولوز قاله ما صحة علي سي 

ر   ء »كل لايبني  ي  ر، عن عبارة هو س  ر لتعام أن إلا -(23 ص م،2021-م1994 طيات«)سي   مفهوم مع سي 

. بالبعد مرتبطًا يظل الزمن ي  ي    المكات  ر    المقابل، وف  مي  ن   دولوز ئ ُّ ربة بي   يرى )جيث والمكان للزمن الذاتية التح 

د الزمن أن ي   يتواج  ي   فضاء ف  راض  ر   افي  ص ين مي  ية، بخصائ  وده الفضاء يحتفظ بين ما طوبولوج  ي   بوج   الواقع ف 

.)  الفعلي 

رتب ر   هذا علي وتي    الن ميي 
 
ح ا دولوز يقدم إذ مهمة؛ نتائ  ن   الارتباط فيه يظهر للسين ما نموذج ً  الحركية الصورة بي 

رك لفيلم دولوزية قراءة فإن المنطلق، هذا ومن الزمنية. والصورة ظهر دونكي  من الفيلم أن سي ُّ  عليه يهن 

  علي يعن مد جيث الحركية، الصورة مفهوم
 
 مصدرها للزمن مباشرة رغي   »صورة لتقديم المونتاج

رك فيلم فإن الفهم، هذا ووفق (.103 ص م،2013-م1985 الحركة«)دولوز،  سوى يقدم لا دونكي 

ص عن تلميحات صائ  ية الح  ر الزمن صورة تستطيع الن ي   للزمن الطوبولوج   ذلك، ومع بالكامل. عنها التعبي 

ر، فلسفة منظور ومن د سي  ص مباشر بشكل يوظف الفيلم أن نح  صائ  يةالط الح   المطوي. للزمن وبولوج 

ا ذلك ويعود ي ً زئ  ر    إلي ج  رك تركي  ربة الحدث علي دونكي  مًا تظل الن ي   المباشرة والتح  ي   دائ   الحاضر. الزمن إطار ف 

ر ويرى ن   الارتباط سي  ربة بي  ي    المرء بكون والشعور الحسية التح  م« »ف  ود الإجساس أي الأجداث، خض   بالوج 

ي   ربة لحظة ف   (.164 ص م،2011 )براون، والتحليل الادراك عمليات خلتتد أن قبل نفسها، الحية التح 

ر المطوي«عند »الزمن مفهوم أن ورغم رط لا سي   لا- الوعي عملية تسبق كحالة يحدث أن بالضرورة يشي 

ما ي   سن  ر تأملات ضوء ف  ر الزمن طيات جول سي  ي   فإنه -التاريخ عي   الزمن يظهر أن يتطلب لا ذاته الوقت ف 

ي ر خلال من الطوبولوج  ي   أو الفعل، عن منفصل تأملي   تفكي  ي   نطاق ف  راض  ي   الحال هو كما افي   الزمن صور ف 

ي   دولوز عند  السين ما. ف 
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رك فيلم فهم ويمكن ر بشكل يركز جيث الكلاسيكية، بعد ما السين ما إلي ينن مي عملًا  بوصفه دونكي   علي كبي 

ربة الأجداث جركة م أجد وين مثل الحسية. والتح  ي   الأساسية المفاهن  ي   نولان فيلم ف  ربة يقدم أنه ف  ية تح   سين مائ 

عل مهور تح  ا الأجداث يعيش الح  ني ً نب إلي ج  ي   أو اليابسة علي سواء الشخصيات، مع ج  ي   أو البحر ف  و. ف   الح 

نب علي نولان جرص وقد عرف الن ي   التقليدية العلوية اللقطات تح  -   (shots God) الإله لقطات باسم ئ ُّ

ظهر يثج را ئ ُّ ي   نادرة اللقطات هذه أن علي مؤكدًا -علوي منظور من الأجداث الكامي  ي   )نولان الفيلم ف   ف 

رمان،  م(.2017 بي 

را وضعت ذلك، من وبدلًا  نود، مع الشاطى   علي الفيلم طوال الكامي   علي مثبتة أو القيادة قمرة داخل أو الح 

رة، ن   علي أو الطائ  ر اليخت مي  ر الذي الصغي  ر ما »كل نولان: يوضح وكما القناة. يعي  صو َّ هة من هو ئ ُّ  نظر وج 

ي   )نولان الشخصيات« رمان، ف  اع دمشاه علي الفيلم يحتوي ولا م(.2017 بي  رج   لقطات أو زمن ي   اسي 

اع رج  ي   أخرى مشاهد إلي انتقالات أو الذكريات لاسي  را. ف  لي  عرض للسياق شرج وأي إنح   الحوارات خلال من ئ ُّ

ن   ي   وضعهم يناقشون وهم الشخصيات بي  رك ميناء ف  زء هم جيث ،3دونكي   من بدلًا   نفسه، الحدث من ج 

وء ي   تقليد إلي اللح  ي   مألوف سين مات  ي   ين مثل الحروب أفلام ف  ي   العمليات غرفة إلي الانتقال ف   ويركز الوطن. ف 

رك فيلم ي   المسن مر البقاء علي دونكي  فسر جيث اللحظة، ف   يدور للفيلم العام »الطابع بقوله: ذلك نولان ئ ُّ

ي   الانغماس جول ربة ينقل كأنهو الحدث، ف  هة من تح  ي   يعيشها«)نولان الذي الشخص نظر وج   غرين، ف 

 م(.2017

ي    السمات إلسيسر توماس يحدد ،Hollywood of Persistence The 2012) هوليوود )ثبات كتاب ف 

رًا المعاصرة، هوليوود لأفلام الأساسية م الكلاسيكية بعد ما السين ما افتتان إلي مشي   علي: ترتكز بمفاهن 

سيد، الفضاء، جول تدور »استعارات ر والإجساس والتح   الأفلام تظهر جيث ]...[ البصري الإدراك من أكي 

ء كل قبل ي  سد كحدث س  ح  ي   كعضو همشاركت المشاهد فيه ئ ُّ ن مع ف  رد كونه من بدلًا  لحظي مح     مح 
 
 متفرج

د فضاء ]...[ الشاشة خلف اش وج  عَّ ن وليس لي ُّ عائ َّ ق لي ُّ دق  َّ  (.313 فيه«)ص النظر وئ ُّ

رة  الكتلة  تعن ي    الن ي  "mōlēs"  اللاتينية  الكلمة  من  المشتقة  الفرنسية،  "mole" كلمة   3 ي(،  أكسفورد  قاموس  )وفق  الكبي  ر  لي  ستخدم  الإنح    ئ ُّ

ي    الصخري  الهيكل  إلي  للإشارة شن  ي    الشاطى    من  يمتد  الذي  والح  رك.  ف  ز   هذا  عرض  ويبلغ  دونكي  ر(  2.4  )جوالي    أقدام  8  جوالي    البحري  الحاج   مي 

ا، ميل نصف وطوله خدم وقد تقريي ً ي   مؤقت  كرصيف اسي ُّ لاء عملية أثناء ف  ركد إج   .ونكي 
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روم ويستند ي  ي    التعريف هذا إلي كريستنسن ج  عته ف  رك لفيلم مراج  رًا م(،2017) دونكي   أن إلي مشي 

ر ي إلسيسر معايي  حة نولان أفلام سلسلة مع تن ماس  Begins Batman  باتمان« »بداية فيلم منذ الناج 

 م.2005

ي   ن   أبرز كأجد نولان برز فقد الواقع، وف  ي  اوز جيث الكلاسيكية، بعد ما السين ما يمثلون الذي المخرج   تتح 

رد أعماله ي    تعلق قصة تقديم مح  ربة أو الذاكرة ف  مل م(،2017 )كريستنسن، مؤثرة تح  ا لتس  ر   أيص ً ركي   الي 

سيد علي عن ي ولا المباشر. والإجساس التح  رك فيلم ئ ُّ رًا دونكي  ي   المحورية صياتالشخ برسم كثي   الفيلم؛ ف 

رًا يركز لا فهو ر شخصية تفاصيل أو للأجداث خلفية علي كثي  رز بل ضرورية. غي  ي   ذلك من بدلًا  الفيلم ئ ُّ

ساد علنا ما للضغط، تخضع وهي الشخصيات »أج  ر دون من نشارك كمشاهدين يح  زء تفكي   من كح 

ي   الأجداث ي   كريستنسن ويرى م(.2017 )كريستنسن، الفيلم« ف  ركدونك ف   هوليوود سين ما عناصر بعض ي 

رة وهي- الكلاسيكية  نولان إن القول إلي دفعه ما -الحركية الصورة عصر بوصفها دولوز إليها أشار الن ي   الفي 

اوز وانب بعض يتح  حدثة الكلاسيكية من خاصًا نمطًا ليقدم الكلاسيكية بعد ما السين ما ج  ي    المُّ  ما سياق ف 

 التصوير علي ذلك من بدلًا  ويعن مد الحاسوبية البصرية المؤثرات ماستخدا عن يبتعد إذ الكلاسيكية، بعد

رات ومبتكر دقيق توظيف إلي بالإضافة التقليدي، ات وإجدى ملم. 70و ملم  65الآيماكس لكامي  ر   الن ي   المي 

ي   مرنة« إقليدية »هندسة يسميه لما نولان استخدام هي عليها الضوء كريستنسن يسلط  فيلم ف 

رك، ما لا دونكي  ي   سن  وي. القتال مشاهد تصوير ف  ن   مع التعامل ين م آخر، وبمعن ي الح   الإقليدية الهندسة قواني 

ي   ي بمرونة الفيلم ف  يا، المكانية العلاقات مع تن ماس  ة هذه توظيف ين م بحيث للطوبولوج  ر المعالح   المألوفة غي 

ي   والمكان للزمان  المشاهد. يعيشه الذي التوتر خلق ف 

ر وكما ي   إلسيسر يشي  سيد بالفضاء المتعلقة للاستعارات مناقشته )ف   بعد ما السين ما فإن والحس(، والتح 

ه المعاصرة الكلاسيكية وج  َّ رات وفق »ئ ُّ ات تلك عن تختلف متغي   عليها تعن مد الن ي    الصارمة الإقليدية الفي 

ية« الأساليب    يفهتصن يرفض نولان أن ورغم (.313 ص م،2012 )إلسيسر، السين مائ 
 
 بعد ما كمخرج

ي إلسيسر ملاجظات فإن م(،2017 )كريستنسن، كلاسيكي    توسيع بشأن نولان تصريحات مع تن ماس 

ية. الإمكانيات رك، فيلم عن فبالحديث السين مائ  لًا: نولان أوضح دونكي  دًا المهم من »كان قائ   لي    بالنسبة ج 

م أن قدِّ مهور ئ ُّ ربة للح  ميع إلي الموكلة المهمة هذه وكانت قبل. من تحقيقه يسبق لم بمستوى تح   الأقسام ج 

حوا أنهم وأعتقد المختلفة، ي   تمامًا نح   م(.2017 تحقيقها«)وارنر، ف 
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ربة تقديم إزاء بالرضا نولان شعور التصريحات هذه وتعكس ديدة تح  ي   ج  رك فيلم ف   خلال من دونكي 

، »الواقعية ر  ن   بمثابة تعد ُّ  الن ي   م(،2017 العميقة«)ديزويي  ربة« لـ»سين ما تحسي  ي   )نولان التح  رمان، ف   بي 

ع م(.2017 زء ويرج  ر هذا من ج    إلي التأثي 
 
ي النهح ي   نولان تبناه الذي الطوبولوج   المكان مع لتعاملا ف 

رك منح ما وهو والزمن، ة هذه دونكي  ر  عل الن ي   المي  ي   »يغوص المشاهد تح   جد«)لانغ، أقضي الي الحدث قلب ف 

 م(.2017

ي   طريقته عن جديثه وعند رك، سيناريو كتابة ف  ر دونكي  از نولان يشي  ي   الشخضي   أسلوبه إلي بإيح   رسم ف 

ي   تساعده هندسية أشكال ر السردية البنية تشكيل ف  ي   )فيلم للفيلم المتسلسلة غي   لينكولن، مركز ف 

ي   نولان أسلوب فإن محددة، تفاصيل عن يكشف لا أنه من الرغم وعلي م(.2017 ر ف  ر لزمنا تصو ُّ طي غي   الح 

ر باستعارة يذكرنا الاشكال هذه باستخدام ي: الزمن جول البصرية سي  ي   الطوبولوج   الزمن تشبيه ف 

ص عد منديل بخصائ  ر، فبحسب ومطوي. متح  ي   الفضاء تصور تم إذا سي   كمنديل الكلاسيكي   الديكارت 

يدًا، ومكوي مفرود رتب جيث ج  ميع ئ ُّ من منظم بشكل النقاط ج  ي   تكوين ض   الزمن فإن اد،الأبع ثنات 

ي ر الطوبولوج  طي غي  شبه الح  عدًا، منديلًا   ئ ُّ تيح جيث متح   متباعدة كانت نقاط تقارب المختلفة الطيات ئ ُّ

ا من سابق ً ي   تكوين ض  ر لا نفسها الطيات وهذه الأبعاد. ثلات  شي   اللحظات فيها تتقارب الن ي   المحددة النقاط إلي ئ ُّ

ي   الحال هو كما بل المتباعدة؛ الزمنية ي   التشوه يظهر جيث- الرقمية الشاشة علي تقن ي   لخل ظهور ف   ف 

رى أن دون الصورة لل مصدر ئ ُّ ه الن ي    النقطة )مثل نفسه الح  ا( الإرسال فيها يواج  ة فإن -تشويس ً  نتيح 

ي   تكمن الطيات مع ف  طي فالزمن بعضها(. عن متقاربة نقاط إبعاد ربما )أو معًا متباعدة نقاط ج   وفق الح 

لغى لا الزمن ي    التسلسل  بالساعات الوقت يحددها )الن ي   للقياس القابلة الزمنية المسافة لأن لكامل،با ئ ُّ

ق( ودة تظل والدقائ     داخل موج 
 
ربة فإن ذلك، ومع ذاتها. الطية نسيح وجي المطوي الزمن تح   لحظات وكأن ئ ُّ

ربت قد معينة ة دون من البعض بعضها من اقي  مليها الن ي    المحددة الزمنية بالمسافة المرور إلي الحاج   ئ ُّ

ة التقليدي. الزمن ي   التسلسل ر قد لحظة مع المعاصرة أو بالتقارب شعور هي والنتيح  عتي  ي   ئ ُّ  السياق ف 

 منفصلة. أو بعيدة المعتاد الزمن ي   
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عد ُّ   ر السردية البنية وئ ُّ طية غي  ي   الح  رك فيلم ف  سيد دونكي  ي تح  ر لاستعارة نموذج   بوصفه الزمن عن سي 

ينة ري عح  نها، يح  از. جركة مفهوم من مسن مدة استعارة وهي عح  ي  َّ  طي أن كيف المفهوم هذا ويصف الح 

ن   ي  ي   المكونات خلط ين م جيث- متكرر بشكل العح  عيد -البعض بعضها ف  ن   تشكيل ئ ُّ ي   من نفسه يعل العح 

ر المسن مر الطي من البسيط الفعل وهذا الأساسية. بنيته يفقد أن دون ن( عملية )عي  سيدًا يعد العح   تح 

ا ي ً يائ  ر  ذاكل لمفهوم في  . الي  َّ ي  ر يرى جيث الرياض  ي   سي  ن عملية ف  ذهلًا  »إجياءً  العح  غرافيا للتاريخ مُّ  والح 

وية« والظواهر ر، الح  مي ِّ  أنها كما (،51 ص م،2021-م1994 )سي   لمفهوم مكانية استعارة لئ ُّ

ر، ي   (.71-68 ص م،2015-م1983 »الزمن«)سي  فرد العملية، هذه وف  ن   ئ ُّ ي  ربع العح  د ثم المُّ مد َّ  إلي ئ ُّ

ن   انبي  ر ذلك، وبعد بارتفاعه. مقارنة عرضه ضعف مستطيلًا   ليصبح الح  دو َّ ن   ئ ُّ ي  صبح بحيث العح   طوله ئ ُّ

ر ي   الأكي  انب ف  باز، من الآخر الح  ن   ليطوي يعود والذي الح  ي   مرة العملية تكرار قبل المربع شكله إلي العح 

باز تقليب استعارة خلال ومن أخرى. سيد الح  ، الزمن لتح  ن  ي  ر يبتعد كعح  طي الزمن تصور عن سي   الح 

ا أو متصلًا« »خطًا بوصفه ا »ترتيي ً ، منفصلة« طبقات من زمني  ً ن  ر، ؛142 ص م،2020 )واتكي   سي 

ر ويقدم (.69 ص م،2015-م1983 ر معقدة بنية أنه علي زمنلل تصورًا سي  ي   خطية وغي   تسلسل ف 

ن   كأنه الزمن يصبح بحيث مسن مرة، طيات خلال من تتشكل متعددة طبقات فيها تتداخل واضح، ي   »سح 

ي   « طيات ف  ن  ي  ر، العح  ر الحركات هذه أن ورغم (.69 ص م،2015-م1983 )سي  ر الزمن عي   قد المتوقعة غي 

ية ليست فإنها فوضوية، تبدو ر أو عشوائ  ة علي إنها بل طقية؛من غي  ي   تشبه التعقيد، من عالية درج   ذلك ف 

ي، نظرية د جيث الفوض  طي الزمن يح  عًا نفسه الح  راج  ، الزمن لحركة المفهوم هذا تعقيدات أمام مي  ن   )واتكي 

ي، وبالمعن ي (.143 ص م،2020 ي   المربع يظل الطوبولوج  ن   المبدت  ي  ا -بنية بوصفه- للعح  وهره محتفط ً  بح 

، ديلة... وكل طية، »كل نتكا وإن جن ي الأساسي  ل ج  حوِّ موعة ئ ُّ موعة إلي الأولية المح  ر مح   أكي 

ر، ي   (.68 ص م،2015-م1983 تعقيدًا«)سي  ي، الزمن سياق وف   الزمن ي   التسلسل طي ين م الطوبولوج 

طي من الح  ة الحركات ض  ي  ر تحدث الن ي   المفاج   منتظمة جركات من الطيات هذه تنشأ جيث وبينها، الطيات عي 

ي   ن، عملية ف  عل ما العح   الزمن« يخلق ما هي المكانية الحركات »هذه يح 

ر،  (.50 ص م،2021-م1994 )سي 
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ي    المشاهدون ويعيش رك فيلم ف  ربة دونكي  ة نولان اختيار خلال من المطوي الزمن تح  زئ   »ثلاثة إلي السرد تح 

ي   متشابكة«)نولان ولكن مختلفة سردية خطوط د م(.2017 غرين، ف  حد َّ طوط هذه وئ ُّ  النسبية الزمنية الح 

ي   ر الفيلم بداية ف  ي   ناليدخل واجد«، البحري/أسبوع الرصيف .1» بسيطة: عناوين عي  ط ف  اص الزمن ي   الح   الح 

وية غارة من لحظات قبل اليابسة، علي وايتهيد( )فيون بتومي رات تشنها ج   علي الألمانية شتوكا طائ 

. ر، بوقت ذلك وبعد الشاطى  ي    مشهد يظهر قصي   واجد«، البحر/يوم .2» العنوان: مع ويموث ميناء ف 

عرفنا الذي رة السفينة علي ئ ُّ  مركبة وهي رايلانس(، )مارك داوسون يدالس يقودها الن ي   مونستون الصغي 

ريطانية البحرية تنوي شراعية موعة لنقل عليه الاستيلاء الي  نود من مح  ن   الح  ر العالقي  ي    القناة عي   ف 

رك. رات لثلاث سريع مشهد بعدها فيظهر دونكي  ي   تتقدم سبيتفاير طائ   وواثق، منظم بتشكيل السماء ف 

لفية ليكون و/سا .3» الثالث: للعنوان الح  ر الوقود عن بمحادثة واجدة« عةالح  ن    الراديو عي   الطيارين بي 

/فورتيس هاردي( )توم 1 فارير/فورتيس الرمزي الاسم يحملون الذين ر  اك 2 وكوليي   لودين(، )ج 

دهم ( مايكل صوته يؤدي )الذي ليدر فورتيس وقائ  ن  ة ارتفاع علي »بالبقاء ينصح: الذي كي   قدم خمسمائ 

ن    تسن مر معركة ح وضل الوقود من يكفي ما علي للحفاظ رك«. فوق دقيقة أربعي   مشهد وباستثناء دونكي 

 الوقود مؤشر تعطل بعد المتبقية الوقود كمية لتقدير اليدوية ساعته يتفحص وهو فارير فيه يظهر لاجق

ي   رته، ف  ر   الواقعي الزمن علي صريح بشكل يعن مد لا الفيلم فإن طائ  ن   الفروق لن ميي  طوط بي   الثلاثة الزمنية الح 

رك ويعن مد اخلة.المتد ي   الغموض علي ذلك من بدلًا  دونكي  ي   الحرب جدة لنقل الزمن ي   التسلسل ف   المفهوم ف 

ي، رة للحظات يمكن جيث الطوبولوج  هك الاستلقاء مثل أبدية؛ وكأنها تبدو أن قصي  ي   ووج   الرمال ف 

ر القنابل تسقط بين ما رأسك، فوق وذراعيك ي   منك. بالقرب وتنفح   وكأنها عاتالسا تبدو قد المقابل، وف 

ا كالبقاء أيام، ي   عالق ً انح صيد قارب ف  ، علي ج   تبدو قد وبالمثل، الهروب. من لتن مكن المد منتظرًا الشاطى 

ق، أو ساعات وكأنها الأيام رك شاطى   لمغادرة المتكررة المحاولات مع الحال هو كما دقائ  ي   دونكي   جالة ظل ف 

 المتواصل. شبه التوتر من شديدة

طوط مع التعامل وين م ي   الثلاثة الزمنية الح  رك فيلم ف  امنة، أجداث أنها علي دونكي  ر  ري جيث مي   خط كل يح 

ي    زمن ي   اصة لحظته ف  زءًا زمنية طية كل وتظل به. الح  ي    إلي العودة دون من المتقدم، السرد من ج   الماض 

اع رج  ر فلسفة وباتباع للذكريات. استدعاء أو للأجداث كاسي  ي   الزمن لفهم سي   الأنسب من يبدو السين ما، ف 

 اللقطات. من بدلًا  الطيات عن الحديث
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لف الأمام إلي تتحرك الطيات، هذه تقدم فمع ر والح   مما توقعها، يمكن لا بطريقة والفضاء الزمن وعي 

طوط تداخل إلي يؤدي شبه بطريقة الزمنية الح  ر يصفه ما ئ ُّ ي   سي  از«جيث »جركة استعارة ف  ي  َّ  يتشكل الح 

ن   ي  ي   طبقاته. وتتداخل العح  ر مفهوم سياق وف  ي    يتحدث الأزمنة، تعدد عن سي  تياز كتابه ف  مالي    الممر »اج   الس 

: ي  امس«عن هرمس الغرت  ود الح    وج 
 
ل الذي الساعة زمن مختلفة: زمنية أنماط من مزيح مي ِّ  التدفق ئ ُّ

ي    والزمن التقليدي، النيوتن ي    المفهوم وفق للزمن المنتظم روت  ا الطاقة فقدان يعكس الذي الإني  ي ً  وفق تدريح 

ي   المبدأ ي   الثات  ر ويربطه الحرارية الديناميكا ف  ام سي  ازئ ً روبيا وزمن والموت، الشيخوخة بمفهوم ح   السالبة الإني 

ددة بالطاقة يرتبط الذي ي   يحدث كما والتعقيد المعلومات تزداد جيث للحياة المتح  ، التطور نظرية ف  ن   )واتكي 

ر ويرى م(.2019 امن، بشكل تحدث الزمن من المختلفة الأنواع هذه أن سي  ر   أو متعارضة ليست فهي مي 

طوى تتداخل أن يمكن بل متناقضة عل بطرق معًا وئ ُّ ي    فصلها. محاولة الصعب من تح  رك، فيلم وف   دونكي 

لي ي   لأهميته بالتقدم الشعور يتح  ا لكنه السرد، ف    هذا لطبيعة انعكاس أيص ً
 
ن   المسن مر المزج  الزمن أنماط بي 

ر يصفه ما وهو المختلفة، رشيح«. بمفهوم سي  ا الزمن فإن »الي  ر لفلسفة وفق ً شبه سي  رشيح؛ا عملية ئ ُّ  لي 

ر بشكل يتدفق إذ ا يتحرك جيث منتظم، غي  ا بسرعة أجيائ ً  الزمن ي    التدفق يكون قد أو ببطء، أخرى وأجيائ ً

ي   بشكل أو للخلف انن  ي    المرتدة والتيارات الدوامات تفعل كما تمامًا للأمام، تقدمه إلي بالإضافة ج  رى ف   مح 

شبه النهر. ر وئ ُّ ر التدفق هذا تأثي  ر المنتظم غي  ي   الطيات تأثي  از، عملية ف  ي    للزمن العامة الحركة تظل جيث الح َّ

ي   الكون يسن مر كما تمامًا الأمام، إلي مسن مرة روبية، المبادى   وفق التوسع ف   يكون أن من بدلًا  ولكن الإني 

رات. بالاضطرابات يتصف فإنه وسلسًا، منتظمًا التدفق  والتغي 

عرف ما أو المطوي الزمن جركة ملاجظة يمكن ح« بـ»الزمن ئ ُّ رس  َّ ي   المُّ  الاجداث، تقدم خلال من الفيلم ف 

لي جيث ي   ذلك يتح  رات عدد تقلص مثل مشاهد ف  ي    تهبط )والن ي   فقط واجدة إلي الثلاث السبيتفاير طائ   ف 

رك شاطى   علي النهاية انب إلي الوقود(، نفاد بعد دونكي  طوط التقاء ج  رة الثلاثة ةالزمني الح  ة، لفي  ر  ي   جيث وج 

و. والبحر باليابسة المرتبطة السرد خيوط تتداخل ي وبما والح  ي، الزمن مفهوم مع ين ماس   فإن الطوبولوج 

ر لا التقدم هذا تيح مواقع، عدة ففي منتظم. زمن ي   تسلسل وفق يسي   الزمنية اللحظة رؤية الزمن طيات ئ ُّ

ي   المثال، سبيل فعلي متعددة. زوايا من نفسها رات ثلاث تظهر الفيلم، من مبكرة مرجلة ف   سبيتفاير طائ 

ي    ثم الأسفل، إلي وتنظر مونستون قارب فوق تحلق وهي د تعرض بعد- لاجق مشهد ف   السرب قائ 

قلل مما النار، لإطلاق ليدر فورتيس رات عدد ئ ُّ ن   إلي الطائ  شاهد -اثنتي  رات ئ ُّ  سطح من نفسها الثلاث الطائ 

 القارب.
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ن   التداخل وهذا ر والفضاء الزمن بي  طوط عي  ب المختلفة الزمنية الح  قرِّ ن   ئ ُّ رض من كان لحظات بي   أن المفي 

ا متباعدة تكون ا. متقاربة الآن أصبحت لكنها زمني  ً ي  ً ديدة زمنية طية كل جدوث ومع طوبولوج   تتنقل ج 

ن   طوط بي  ر الزمنية والعلاقات السرد شكل يسن مر الزمنية، الح  طوط هذه عي  ي   الح  ر ف   ومع والتطور. التغي 

 نفس علي الحفاظ مع خطي زمن ي   كتسلسل تقديمه يمكن لا السرد أن يتضح الزمنية، الطيات هذه تقدم

ر . الحسي    التأثي  ي  رين  ي   معتاد هو كما تقليدي، زمن ي   ترتيب وفق الأجداث تنكشف أن من فبدلًا  والتح   ف 

ر رؤية وفق السرد يتشكل الكلاسيكية، السرديات يةالطوبول سي   وتتشابك تتقاطع طيات خلال من وج 

ر  الزمن. عي 

ر عند الزمن أن ومثلما ، طيات داخل عالق سي  ن  ي  ود مع الفيلم طيات داخل عالق كذلك فإنه العح   وج 

اه بشأن الغموض من القدر نفس  إلي أو الأمام، إلي ستتحرك سواء الزمنية؛ الطية ستتخذه الذي الاتح 

لف، ن   تتقاطع أو الح  ندي يظهر المثال، سبيل فعلي المختلفة. الأزمنة بي  ف، الح  ائ   بواسطة إنقاذه ين م لذيا الح 

ا بالطوربيد، لنسف تعرضت سفينة هيكل من مونستون قارب ي   لاجق ً صاب أن قبل الفيلم ف   بصدمة ئ ُّ

ء عليها يغلب بطريقة كان )وإن بهدوء يتصرف كضابط نفسية ي  (، من س  نود يخاطب وهو التعالي  ا الح   طالي ً

ي   الانتظار منهم ن   جن ي الماء ف  عرض بل بالذاكرة، ولا بالزمن يعود لا المشهد وهذا إنقاذهم. لين م دورهم يحي   ئ ُّ

ي   كان )الذي تومي يعيشه جالي   كحدث من الماء( ف  اد المسن مرة محاولاته ض    وسيلة »لإيح 
 
 من للخروج

.» ي    الشاطى  ط من المرجلة تلك ف  اص الزمن ي   الح  ندي يكن لم أسبوع، لمدة يمتد الذي بتومي، الح  ف الح  ائ   الح 

. بالصدمة بعد أصيب قد ي   ماأ النفسي  ط ف   فإن فقط، واجد ليوم يمتد الذي داوسون، للسيد الزمن ي   الح 

ندي ، التداخل وهذا الصدمة. لتلك تعرضه بعد إلا يظهر لا الح  ندي فيه يظهر الذي الزمن ي   كصاجب الح 

ي    ظهر أن بعد سلطة ا، سابق وقت ف  ضيف ضعيق ً عدًا ئ ُّ لي الفيلم. طوال يتكرر مأساوي ئ ُّ  بشكل ذلك ويتح 

ي    خاص ور قصة ف  ،ج 
 
صيب الذي ج ي   ا ُّ ندي يد علي رأسه ف  ر عن أسقطه عندما نفسه الح   أسفل إلي قصد غي 

 فإنها الزمنية، الطيات تراكب اسن مرار ومع ذلك. بعد وفاته ثم بالعمى إصابته إلي أدى ما المركب، سطح

ارب كذلك تقرب  الاجداث. فيها تشتد الن ي   اللحظات علي تركز جيث الأساسية، للشخصيات الحسية التح 

ساد أن كيف ذكر سبق وقد ربة ينقل الذي الوسيط تصبح الضغط تحت وهي الشخصيات أج  رك تح   دونكي 

 م(.2017 )كريستنسن، المشاهد إلي
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ر مهور أن إلي إلسيسر يشي  ي    الح  رك مثل الكلاسيكية بعد ما فيلم ف  ربة يعيش دونكي  ية التح   بوصفه السين مائ 

ماعة من فردًا ي للفيلم. والحسية المكانية الأبعاد مع تتفاعل ج  ر تعليق مع هذا وين ماس  ي    سي   كتابه ف 

مهورًا أن يرى جيث »العيون«، ماعي كيان إلي يتحول أن يمكن الأفراد من ج  معهم متوافق ج   وعي يح 

رك: ن معون مشي  ي   معًا »يح  ر   ف  ام، تركي  سد إلي ليتحولوا وانسح  ن   وألف رأس بألف واجد ج   وكأنها ترى عي 

ن   ر، عي  ي   برانيان، إدوارد ويوضح (.143 ص م،2015-م2014 واجدة«)سي   السين ما، عن جديثه سياق ف 

عزز العرض قاعة ظلام أن  الفضاء داخل والاستكشاف بالتكيف الشعور ويقوي الحسي    الإدراك من »ئ ُّ

». ي  ي    )برانيان السين مات  ي   (.315 ص م،2012 إلسيسر، ف  صبح الحالة، هذه وف  راق »قابلًا  الفرد ئ ُّ  للاخي 

ي    )برانيان معه« ويتحد فيه فيذوب ]...[ الظلام بواسطة ي   (.315 ص م،2012 إلسيسر، ف   العن مة، هذه وف 

ابة ترتفع ي    معها. وين ماهى الشاشة علي المعروضة اثالأجد علي مشاهد كل يركز جيث الحواس استح   وف 

ي   المشاهد هذه فإن نفسه، الوقت ر خصوصًا- تمتد قد الحضور معها يتفاعل الن ي   الشاشة ف   المؤثرات عي 

 تلغي الفيلم مشاهدة فإن سوبشاك، فيفيان تعتقد وكما المعن مة. العرض قاعة فضاء إلي -الصوتية

عل مما بالفردية، الشعور ربة شيعي المشاهد يح  ماعية تح  ركة ج  اوز تمتد مشي  ساد جدود لتتح  مهور أج   الح 

ساد ي   المهم دوره وللصوت (.66 ص م،2004 )سوبشاك، الشاشة علي الشخصيات وأج  ربة هذه ف   التح 

ي   رك، فيلم ف  ي   المشهد يعمل جيث دونكي  ن   الربط علي الصوت  زء المختلفة، الزمنية الطيات بي  ربة من كح   تح 

ربة ةالأولوي تعطي متواصلة، جسية  الزمنية الطيات تمدد مع جن ي متفاعلًا  المشاهد ليبقى الذاتية للتح 

ا إجساسًا وتخلق انكماشها، أو ركًا )أو ذاتي  ً ن   مشي  ر بالزمن الأفراد( بي   خطي. غي 

رك فيلم بنية نولان ويوضح عرف صوتية خدعة إلي الإشارة خلال من دونكي   توجي شيبارد، نغمة باسم ئ ُّ

ود ي    مسن مر »تصاعد بوج  رًا لها »إن بقوله: التقنية هذه نولان ويصف النغمة«. ف  ا، تأثي   وكأن يبدو إذ لولبي  ً

  أن دون باسن مرار ترتفع النغمة
 
رك يوسينار كتبت وقد المحدد. نطاقها عن تخرج ا دونكي   المبدأ، لهذا وفق ً

طوط بربط قمت جيث د بطريقة الثلاثة الزمنية الح  ولِّ مًا شعورًا ئ ُّ ي   بالإثارة«)نولان دائ  راسيو، ف  ي   ج 

ي   زيمر هان إليها استند الن ي   شيبارد، نغمة خدعة تعن مد م(.2017 رك فيلم موسيقى تأليف ف   دونكي 

ها ي    بالمشهد ودمح   بينها يفصل منفصلة نغمات ثلاث عن يقل لا ما توظيف علي للفيلم، العام الصوت 

 واجد. أوكتاف
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عزف امنة، بطريقة معًا النغمات هذه وئ ُّ ر  ي    الأعلي النغمة تبدأ جيث مي   بالارتفاع الموسيقي السلم ف 

ا ي ً ا خفوتها مع تدريح  ي ً ي   تدريح   النغمة جيث من ثابتة المتوسطة النغمة تبقى بين ما نفسه، الوقت ف 

ي النغمة وتتحرك الصوت، ومستوى ا الأدت  ي ازدياد مع الأعلي إلي أيص ً ي   تدريح   الصوتية هاشدت ف 

، ن  ي   الأعلي النغمة تبدأ عندما الطريقة، بهذه م(.2018 )هاوبورسي  ي   ف  ي النغمة وترتفع التلاس   وتصبح الأدت 

ر من مما وضوجًا، أكي  ن    سماع يض  ن   نغمتي  ي    تصعدان الأقل علي متداخلتي  ي   النغمة ف    نفسه. الوقت ف 
 
 وينتح

ي   تسن مر النغمة بأن إيحاء ذلك عن  تبدأ بحيث متكرر بشكل الدورة هذه إعادة مين   ثم توقف. بلا التصاعد ف 

ي النغمة ي   الأدت  ي   ف  ي    التلاس  ي   الأعلي النغمة فيه تبدأ الذي الوقت ف   دواليك. وهكذا أخرى، مرة الارتفاع ف 

ر الأجداث تداخل أن يعن ي   وهذا طوط عي  ي   الزمنية الح  رك فيلم ف  ر    مع دونكي  ركي   المحسوسة، اللحظات علي الي 

عل زء الزمنية الطيات هذه يتتبع المشاهد يح  ربة من كح  ية تح  رابطة، طوبولوج  ي    الفضاء يعززها مي   الصوت 

د الذي وجِّ ربة. هذه ئ ُّ رةط بإسقاط فارير الطيار يقوم المشاهد، أجد ففي التح   إلي يتحول ثم هينكل ائ 

رته محرك بدأ أن بعد الاجتياطية الوقود خزانات استخدام  توقفه. قرب علي يدل صوت بإصدار طائ 

 الصيد قارب مغادرة الي وأليكس تومي يضطر جيث أخرى، توتر لحظة إلي الأجداث بعدها وتنتقل

ي   بدأ أن بعد فيه الهروب يأملان كانا الذي الهولندي رت تحت الغرق ف  ران أثي   وتحدث المتواصلة. العدو ني 

ي   وأليكس تومي من المشهد ينتقل جيث الزمنية، الطيات من سريعة سلسلة ذلك بعد  إلي القناة، ف 

ال يصور آخر مشهد ن   علي يصعدون رج  ال إلي ثم مونستون، قارب مي   قوارب بواسطة نقلهم ين م رج 

رة ر، سفن إلي صغي   الغارق الصيد قارب عن مبتعدين يسبحون موه وآخرين تومي إلي المشهد يعود ثم أكي 

اه بل من للقصف للتو تعرضت قد كانت ألغام كاسحة باتح  رة ق ِ  قد فارير كان الن ي    نفسها، الهينكل طائ 

ي   أسقطها  ين م المرة هذه لكن شاهدها، أن للمشاهد سبق لحظة إلي السرد يعود وهكذا، التسلسل. بداية ف 

ر مختلفة، زاوية من تقديمها و. من بدلًا  البحر عي  من وجن ي الح   الأجداث، من السريعة السلسلة هذه ض 

   تتحرك الن ي  
 
طوط فيها تلتقي الن ي    اللحظة نحو بالتدريح ي    الزمنية الطيات تسن مر الثلاثة، الزمنية الح   ف 

لف، إلي التنقل ر الأمام، وإلي الح  ن   أو جدة، علي زمن ي   خط كل داخل سواء الزمن، وعي  طوط بي   الزمنية الح 

ي   تتداخل هيو الثلاثة  واجدة. قصة ف 
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ي   السرد بنية تبدو التقليدية، الزمنية الناجية من رك فيلم ف  رابطة، ليست دونكي  ا وتبدو مي  ر اجيائ ً  غي 

 السرد الي ننظر عندما ذلك، ومع الواقع. أرض علي جدوثها إمكانية تصديق معه يصعب جد إلي منطقية

ية التحركات من سلسلة أنه علي ر الطوبولوج  ر الأجداث تصبح الزمن، عي  ربة المشاهد يعيش ا.ترابطً  أكي   تح 

د ي    وانكماشه الزمن تمد ُّ  بشكل ينغمس المشاهد لأن الشاشة، علي الشخصيات تعيشه ما مع تماه   ف 

ي   زء )أو ذات  مهور من كح  ربة علي يركز ج  ي   نفسها( التح  م الن ي   القصة ف  قدِّ ربة ئ ُّ  بالمفهوم الزمن مع مختلفة تح 

ي ي   الطوبولوج  ر مفهوم تطبيق إن السين ما. ف  رك فيلم علي نللزم سي   من يمكن الن ي   الكيفية يوضح دونكي 

سد أن للسين ما خلالها ح  ربة ئ ُّ ية زمنية تح  ة دون من طوبولوج   الزمنية الصورة مفهوم علي الاعن ماد إلي الحاج 

ر فهم ويعن مد دولوز. لدى ي   برغسون فكر علي للزمن سي  ي   بما الزمنية، المدة عن جديثه ف   ذلك ف 

لي الن ي   الزمنية« الأشكال فكرة»تعددية ي   تتح  ي   الفردية الاختلافات ف   م،2020 )واتسون، الزمن إدراك ف 

ر أن إلا (.141-140 ص ضيف سي  عدًا ئ ُّ ديدًا ئ ُّ ي   مفهوم إلي الزمن بتحويل يسمح ج   مشاهدته يمكن مكات 

ي   الشاشة علي ر الزمن إبقاء مع الفيلم، ف  طي غي  ر الح  اضع وغي   خلال من التقليدي الزمن ي   للتسلسل الح 

ر ي.ال التفكي  ي   المشاهد يدخل أخرى، وبعبارة طوبولوج  ربة ف  ية تح    صاغها للزمن طوبولوج 
 
ي  - المخرج  هذه ف 

از لدور مشابهًا دورًا يؤدي الذي -نولان كريستوفر الحالة ي  َّ ي   الح  ر. استعارة ف   المشاهد يعيش وبذلك، سي 

ربة ر زمنية تح  ي    نولان اختيارات علي مبنية خطية غي  ي    الزمنية طوطالح   تتداخل جيث الفيلم، بناء ف   هذا ف 

رك فيلم ويظل البناء. ا دونكي  ربة جول باسن مرار من مركر ً سلط جيث المباشرة، الحسية التح   ما علي الضوء ئ ُّ

ي   توتر من الشخصيات له تتعرض مًا الآنية، اللحظة ف  ي الزمن مفهوم مقدِّ ر لدى الطوبولوج   خلال من سي 

ربة ة تح  ر   أجداثها. مع شويتعاي الشخصية مكان المشاهد فيها يأخذ ممي 

ي الزمن مفهوم يقدم ر ميشيل لدى الطوبولوج  ي   الزمن لنظريات بديلة مقاربة سي   طرجها الن ي    السين مات 

راكه فرغم وبرغسون، دولوز ي   معهما اشي  وانب، من عدد ف  ر   الح  ة. برؤيته مفهومه ين مي  ر   المقال يقدم ولا المن مي 

ي   للزمن عامة كنظرية المقاربة هذه مة السين ما ف  ر فكرة علي قائ  ري لالحب تفكي  Umbilical ) السِّ

Thinking،) يطرجها بل   
 
ر زمن علي تعن مد الن ي    الأفلام تحليل خلاله من يمكن بديل كن موذج  خطي غي 

ديدة، بأساليب لي ما وهو ج  ي   بوضوج يتح  ر   إذ نولان؛ أعمال ف  رك، ومنها أفلامه، تن مي  َّ  للزمن بتناولها دونكي 

  تقنيات عن تختلف بطريقة
 
 دولوز. لدى الحركية الصورة مفهوم أو التقليدية المونتاج
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يسي   السرد ويظهر ي   الرئ  ربة خلال من الفيلم ف  ي   تومي تح  رك، من للهروب سعيه ف   تصوير ين م جيث دونكي 

ربته ويعكس الشخصية منظور من الرجلة هذه انب إلي الذاتية، تح   أبرزها أخرى شخصيات منظور ج 

ي   أفعالهما تسهم اللذان وفارير، داوسون السيد ميع وتدور تومي. إنقاذ ف  لاء طةالمرتب الأجداث ج   تومي بإج 

من الأجداث هذه تتداخل جيث جاضر، زمن ي   إطار داخل ي نمط ض   الزمنية الطيات من ديناميكي   طوبولوج 

ن   تربط الن ي   طوط بي     المختلفة السردية الح 
 
ارب خلال من بالتدريح  ذروة وخلال متشابكة. جسية تح 

ن   العلاقة تزداد الأجداث، ا الشخصيات بي  ا فارير يظهر جيث وتداخلًا، قرئ ً  داوسون السيد قارب فوق محلق ً

ن   علي وسحبه تومي إنقاذ ين م بين ما لاؤه ين م شخص آخر ليكون القارب مي   ويموث. ميناء نحو الإبحار قبل إج 

، التأمل لحظات أو بالذاكرة العودة مشاهد أو باك الفلاش استخدام عن الفيلم ويبتعد ي  ربة ليقدم الذات   تح 

ية د مباشرة سين مائ  سِّ ح  ي، الزمن مفهوم ئ ُّ ر الأجداث وتتداخل تتقاطع جيث الطوبولوج   مسارات عي 

ر. رؤية وفق متعددة زمنية ر ويقر سي  ر سي  وان بعض علي ودولوز برغسون فكر بتأثي  ما لا- فلسفته بج   سن 

ما ر الزمن بمفهوم يتعلق فن  طي غي  زء الح  ربة من كح   متكرر كعنصر الطية مفهوم وأهمية الواقعية، التح 

ي   ر   لكنه -الزمن فهم ف  مي  عد بإضفاء رؤيته ئ ُّ ي    ئ ُّ عل ما وهو الزمن، علي مكات  ر مفهومه يح   ارتباطًا أكي 

ي   للزمن والبصري الحسي   بالتصور رك لمفي يقدم وبهذا، السين ما. ف  ا دونكي  ي   للسرد نموذج ً  الذي السين مات 

ر الفيلم ويتحرك بالمكان، وامتداده الزمن تدرك بصرية-سمعية خريطة رسم علي يقوم  والزمن المكان عي 

منح مهور لن  ربة الح  سدة جسية تح  رك لإخلاء ومح  ي   دونكي   تعقيداتها اكتشاف يمكن جركية هندسية صورة ف 

ي   الطيات خلال من ي   الزمن ف  ي   السين مات   الفيلم. ف 
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